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Resumen

El factor grotesco, fue, una magna exposicion celebrada en el Museo Picasso de Malaga, que
pretendia poner al dia la categoria estética de lo grotesco. Fue una profunda revision de la
consideracion del arte grotesco en los Ultimos 500 anos.

Tal despliegue de medios, logistica y obra contaba con un punto negativo: la desinformacion.
A lo largo de toda la muestra practicamente las informaciones relacionadas con las obras se
reducian a las cartelas con los datos basicos de informacion. La exposicion era compleja y
extensa, pero el visitante andaba en un mar de dudas, que al final no conseguia responder.
En una segunda oportunidad, el visitante o el estudiante, se dirige al catalogo para profundizar
en “lo grotesco” de cada una de las obras, pero en la consulta del mismo no hay ni una sola
ficha catalogréfica desarrollada sobre cada una de las obras, es decir, no hay una justificacion
expresa de la aplicacion de la categoria de lo grotesco que justifique la inclusion de las obras
en el catélogo.

El objetivo del presente trabajo es analizar la construccion intelectual, iconogréafica y
museografica de la exposicion El factor grotesco.
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1. INTRODUCCION: APROXIMACION TEORICA A LA CATEGORIA DE
LO GROTESCO

“¢Que es pues lo grotesco en el arte? Unas veces descrito como exagerado, en ocasiones
asimilado a lo deforme, otras, cercano a lo satirico e incluso a lo incongruente, el terreno de lo
grotesco se adentra de un campo del conocimiento correoso, aun muy abierto, con muchas
puertas gue anuncian ministerios por descubrir y jocosidades que disfrutar (...). Ni la peste ni la
guerra, ni la locura ni la estulticia han logrado acabar con la cultura europea, que, cComo aqui se
quiere demostrar, ha sido capaz durante los Ultimos quinientos afos de elaborar una y otra vez
lugares criticos capaces, en la fuerza de su marginalidad, de dejar atras lo que culturalmente
se agotaba y lazar semillas hacia un nuevo amanecer quizas con las alforjas cada vez menos
cargadas de utopias, pero no por ello faltas definitivamente de esperanza™.

Segun Basanez Ryan, “necesitamos este término (lo grotesco) para, expresar, sin omision
posible, una compleja y repentina carga de sensaciones que pugnan por ser traducidas
en un determinado instante con el fin de rescatar nuestra conciencia de la perplejidad y el
desconcierto”. Posteriormente comentaremos, en palabras de José Lebrero, como el término
grotesco hace alusion a una triple significacion: “la que se define bajo ciertas formas de la
ornamentacion, la que se asoma al abismo para ver que nada nos sostiene y la que combate
con risas la propia necedad de lo humano™.

Partiendo de esta triple acepcion, y en funcion a ello se articulaba la exposicion E/
Factor grotesco, celebrada en el Museo Picasso de Malaga (2012), donde se desarroll6 el
concepto de grotesco a lo largo de los ultimos 500 afos, incluyendo en su seno sensibilidades
artisticas variadas y profusas. “No es aventurado suponer su existencia desde el origen de la
Humanidad™, afirma Basafnez Ryan. El concepto de grotesco hace alusion a varias acepciones
terminoldgicas, aunque ha sido desde el arte donde ha recibido una mayor formulacion. El
descubrimiento de la Domus Aurea a finales del siglo XV en Roma, dio a conocer un repertorio
de pinturas que fueron designadas como “grotescas”, derivado el término de las grutas en
las que aparecieron. Tales motivos, tuvieron un gran éxito, y se extendieron rapidamente por

1 LEBRERO STALS, José, “Un sendero tan misterioso como jocoso en la Historia del Arte, VW.AA., El factor
grotesco, Malaga: Museo Picasso, 2012.

2 BASANEZ RYAN, Fernando, “El fenémeno grotesco”, DC PAPERS, revista de critica y teoria de la
arquitectura, 1, 1998, pp. 12-20.

3 LEBRERO STALS, José, “Un sendero tan misterioso como jocoso en la Historia del Arte, VV.AA., El factor
grotesco, Mélaga: Museo Picasso, 2012.

4 BASANEZ RYAN, Fernando, “El fenémeno grotesco”, DC PAPERS, revista de critica y teoria de la
arquitectura, 1, 1998, pp. 12-20.
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diversas manifestaciones artisticas. Suponia una amalgama entre figuracion humana, animales,
reales, 0 no, formas vegetales, raices, plantas y arboles, en cierta manera una reaccion a los
sistemas de representacion tradicional.
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Fig. 1. Grotescos de época romana

Si en un primer momento, los motivos estuvieron estrechamente relacionados con
sistemas decorativos, su plena aceptacion para la “descripcion e interpretacion iconografica”
sera en época romantica. Es importante tener en cuenta, tal y como se le aclaraba al visitante
al comienzo del Factor Grotesco, que “lo feo es la insuficiencia respecto a la belleza”, mientras
que lo “grotesco, cuyo término antitético seria la gracia, como un factor y no una virtud o un
defecto contractual™.

5 W.AA., El factor grotesco, Mélaga: Museo Picasso, 2012.
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Tenemos que partir de la idea, que en funcion de las sensibilidades imperantes a dia de
hoy, sigue habiendo notables diferencias en lo que se entiendo por grotesco, por ejemplo en el
sur de Europa o en el norte, George Grosz, Goya, Daumier, 0 Hogarth, nos han dejado obras
“grotescas”. Segun Lebrero, “estas divergencias son debidas al hecho de que la categoria
estética ha tenido una evolucion plural y enrevesada, muy propicia para las interpretaciones
subjetivas”™.

En relacion a las interpretaciones subjetivas a las que se presta lo grotesco, Valeriano
Bozal, insiste y justifica las notas imperantes de realismo en lo grotesco:

“Suele contestarse que el realismo es la nota que marca distancias respecto de otras
pinturas y otras culturas. Me parece adecuado siempre que se explique qué se entiende por
realismo, pues realistas no son sdlo las figuras de los pintores espafnoles, también todas las
figuras grotescas desde que aparecieron en la historia. Tras esa primera cuestion, nada tiene
de particular ocuparnos del cuerpo, su naturaleza fisica, y de la naturaleza social, en ambos
cumple el realismo su condicion especifica. Ambos nos conducen directamente al analisis
de lo grotesco tan como lo concibe Goya, pues el maestro aragonés da un paso mas en lo
que pinta, dibuja y graba, en sus motivos y en el modo de abordarlos, también en el modo y
manera en que nos “obliga” a contemplarlos, un tema que en ningun caso debe ser olvidado,
y abre las puertas a la época que hemos dado en llamar “moderna”. La diferencia es el primer
rasgo, al menos el mas evidente, de bufones, seres deformes y mujeres barbudas, es también
el rasgo mas notable de los personajes grotescos y comicos desde que estos existen. No son
COmo Nosotros, pero pertenecen a nuestro mundo de vida. En esta hipdtesis se encierra una
paradoja: no son, pero si son, nos pertenecen. No es una novedad, bien todo lo contrario, en
el mundo de los coémico y grotesco es una constante™.

La configuracion del mundo de lo grotesco se fue ampliando y extendiendo a lo largo
de los tiempos, poniendo de manifiesto, que sus limites eran, y son un tanto imprecisos. No
fue hasta el siglo XVIII, con la reformulacion tedrica de la Estética, gracias a Baugarten, vy el
nacimiento de la misma, cuando se comenzdé a desarrollar un corpus tedrico que sustentara
tedricamente al grutesco y sus posibilidades. A Kant y su Critica del Juicio, le debemos el
nacimiento de la estética moderna, pero no sera hasta el afo 1853, cuando Kart Rosenkranz
publique en el territorio germano sus Estética de lo feo, obra de capital importancia en la
formulacion de las categorias estéticas, lo patético, lo pintoresco, lo kitsch, lo siniestro, lo
tragico, lo abyecto y morboso, y lo que aqui venimos comentando, o grotesco.

6 LEBRERO STALS, José, “Un sendero tan misterioso como jocoso en la Historia del Arte, VV.AA., El factor
grotesco, Mélaga: Museo Picasso, 2012.

7 BOZAL, Valeriano, “Grotesco. La sombra de la risa”, El factor grotesco, Malaga: Museo Picasso, 2012, p.
783.
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2. EL FACTOR GROTESCO, una visién critica

“La muestra afronta esta ambigledad semantica y cultura del objeto que en ella se analiza,
asumiendo su condicion heterogénea. El sendero conceptual, como se analiza en este libro en
profundidad, discurre por tres caminos simultaneos de génesis y maduracion: la que se define
bajo ciertas formas de la ornamentacion, la que se asoma al abismo para ver que nada nos
sostiene y la que combate con risas la propia necedad de lo humano. El segundo modo de lo
grotesco nos asoma a los veértigos de la falta de sentido, desde Los siete pecados capitales
de Bruegel el Vigjo hasta el surrealismo de Hans Arp y Meret Oppenheim o el dadaismo de
Hannah Hocj y Kurt Schwitier (...). Como el juguete o como el cartel publicitario, la obra de
arte afectada como representacion de lo que aqui denominamos “el factor grotesco”, como
resultado especifico, se aparta de los modelos de los planes generales dominantes y opera
como representacion urgente de algo que no es necesariamente esencial. Frecuentemente
no forman parte del proyecto central del artista en cuestion o no fueron realizadas por
convencionales primeras figuras™@.

El factor grotesco, fue, una magna exposicion, que pretendia poner al dia la categoria
estética de lo grotesco. Estructurada en dos plantas, £l factor grotesco, es fue una profunda
revision de la consideracion del arte grotesco en los dltimos 500 afos®. Contd la muestra con
unos 80 artistas y mas 250 obras que nos permiten reflexionar sobre el arte grotesco desde
Leonardo da Vinci a Cindy Sherman. “No es una exposicion de tesis sino de hipoétesis, afirma
Lebrero™®.

Fig.2. Cartel de la exposicion

8 LEBRERO STALS, José, “Un sendero tan misterioso como jocoso en la Historia del Arte, VV.AA., El factor
grotesco, Mélaga: Museo Picasso, 2012.

9 Con referencias a piezas de la antigliedad.
10  Elcultural.es, 19/10/2012.
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Las piezas de la muestra procedian de diferentes colecciones publicas y privadas de toda
Europa y alguna de Norteamérica: La Royal Collection, propiedad de la Reina de Inglaterra, el
Louvre, el MoMa, colecciones privadas etc.

Tal despliegue de medios, logisticay obra contaba con un punto negativo: la desinformacion.
A lo largo de toda la muestra practicamente las informaciones relacionadas con las obras se
reducian a las cartelas con los datos basicos de informacion. La exposicion era compleja y
extensa, pero el visitante andaba en un mar de dudas, que al final no conseguia responder.
En una segunda oportunidad, el visitante o el estudiante, se dirige al catalogo para profundizar
en “lo grotesco” de cada una de las obras, pero en la consulta del mismo no hay ni una sola
ficha catalogréfica desarrollada sobre cada una de las obras, es decir, no hay una justificacion
expresa de la aplicacion de la categoria de lo grotesco que justifique la inclusion de las obras
en el catélogo.

A nosotros, esta cuestion de la desinformacion nos resulta particularmente interesante,
ya que, desde el punto de vista de la recepcion del espectador, la exposicion, era cualquier
cosa, menos “didactica’". Ciertamente, la misma suponia un cumulo de obras, debidamente
ordenadas, de primerisima categoria, pero que a la postre, no cumplian su cometido final,
adoctrinar y formar al espectador, ya que la misma requeria una muy profunda formacion
académica para poder comprender las obras expuestas en su plena realidad. El conjunto de la
muestra llamaba y movia al “placer estético”, pero no a una correcta comprension contextual
de los objetos expuestos. Fallaban muchas, cosas, las cartelas y las fichas catalograficas del
catalogo, pero, sobre todo, situar cada una de esas obras bajo la cosmovision particular que
las rodeaba tenia en ellas.

Dentro del contexto de la Historia del Arte y su aproximacion, El factor grotesco, o cualquier
otra exposicion, especialmente las de caracter histérico', se nos antoja como un buen medio
para desarrollar las capacidades criticas del sujeto observante, que encontrara una via por
medio de la cual podra poner de manifiesto como los objetos artisticos, en determinadas
ocasiones, son capaces de provocar desconcierto y duda, al no ser debidamente presentados.

De esta manera, un buen trabajo critico e intelectual, seria proponer herramientas y
metodologias que permitiran utilizar las exposiciones temporales como medio para fomentar
una conciencia histérico-critica' entre el alumnado. Una metodologia de andlisis podria ser la
siguiente:

11 DOSIO, Patricia Andrea, “El disefio expositivo como recurso didactico en la educacion superior”, Reflexion
Académica en Diserio y Comunicacion, XIX, 2012, Buenos Aires. http://fido.palermo.edu/servicios dyc/
publicacionesdc/vista/detalle articulo.php?id articulo=8323&id libro=380 Consultado el 5 de abril de
2024

12 HUESO MONTON, Angel Luis, CAMARERO GOMEZ, M. Gloria, Hacer historias con imégenes, Madrid:
Sintesis, 2014.

13  GALINDO MORALES, Ramoén, “La Historia, ¢Un conocimiento Util en nuestros dias? Reflexiones sobre
usos y abusos del conocimiento histérico”, Humanidades y Ciencias. Aspectos disciplinares y diddcticos,
Granada: Atrio, 2007, pp. 75-87.

14 FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael, Museologia aplicada: Didéctica, casos practicos y materiales
docentes. Malaga: ExLibric, 2015
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Analisis de la exposicion
Resena. Se aportaran los datos identificativos de la muestra a comentar.

Biografia del comisario. Con el objetivo de entender la obra propuesta dentro de las
circunstancias profesionales y académicas del comisario.

Pertinencia de la muestra en el contexto actual. Historiografia expositiva del tema a tratar.
Cuantas veces, y quiénes han realizado muestras de caracteristicas similares. ; Qué pretendian
narrar? ¢;Qué diferencia hay entre las muestras que la precedieron y la actual?

Discurso narrativo utilizado. ¢Cual es hilo argumental utilizado en la muestra y por qué?

Andlisis critico. ¢Refleja la exposicion una realidad histoérico-artistica consensuada, o por el
contrario falsea la historia y ofrece determinados posicionamientos politicos o ideoldgicos?

Seleccion de obras. ¢ Qué obras se han seleccionado, y por qué? jFaltan obras representativas
que deberian estar incluidas? ;Qué datos se incluyen en las cartelas informativas? ¢Con la
informacion suministrada, el publico es capaz de comprende el por qué de la obra, bajo la
cosmovision del mundo que la vio nacer?

Analisis del catalogo

Descripcion fisica del libro, sin normalizar. Aqui se resaltaran aquellas particularidades fisicas
de la edicion a tratar. Esto lo afrontaremos desde la libre escritura, y no desde la descripcion
normalizada de las diferentes areas que componen un asiento de catélogo o uno bibliografico.

Esquema de estudio propuesto en la monografia. Reproduciremos el esquema de trabajo
propuesto por el autor u autores, para los capitulos a tratar, a partir de los cuales procederemos
a su andlisis critico.

Andlisis critico. Durante el analisis critico, destacaremos todos aquellos aspectos que
caracterizan a la obra comentada.

Bibliografia. En este apartado nos pararemos especialmente en la bibliografia citada, por el
autor, y su puesta al dia en las Ultimas novedades.

Del andlisis metodoldgico y la correcta valoracion critica de la muestra y del catédlogo de la
misma, podriamos llegar a responder la siguiente pregunta: ¢permite la exhibicion comprender
la realidad del mundo que reflejan las obras?'® La aplicacion de la metodologia propuesta,

15 FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael y SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio, “Identidades vernaculas,
propaganda subliminal y sentimiento nacionalista. La “Seccion retrospectiva” de la exposicion internacional
de Barcelona de 1923 o la feria de las vanidades del mueble espafol”’, Diacronie. Studi di Storia
Contemporanea (ltalia), 19, 2014.
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permitira dotar al alumno de las capacidades criticas necesarias que le permitiran discernir por
si mismo sobre estas, y otras cuestiones, en relacion a los valores educativos de la exhibicion.

3. LA BARBUDA DE PENARANDA, UN EJEMPLO DE ANALISIS
DESDE LOS GROTESCO

Retrato de Brigida del Rio, la barbuda de Pefiaranda. 1590. Obra de Sanchez Cotan. La
barbuda de Pefiaranda, inscripcion en letras capitales: «BRIGIDA DEL RIO DE/ PENA ARANDA
DE E/DAD DE L ANOS/MDXC». Museo del Prado, Madrid, Oleo sobre lienzo. 102 x 61 cm.

Dofa Brigida del Rio, fue uno de los personajes mas afamados de la Espafia de finales
del Quinientos y principios del Seiscientos. El interés que desperto fue tal, que diversos libros
y pinturas se hicieron eco de ella. La pintura conservada en la pinacoteca madrilefia del Prado
fue ampliamente difundida entre diversos sectores de la poblacion, ya que d ellas se realizaron
grabados, y fue la obra que Covarrubias utilizd para ilustrar los Emblemas morales, escrita en
1610.
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El retrato de Brigida del Rio, en un contexto en el que circularon varias pinturas de
mujeres agraciadas con barbas. Este tipo de obras, son interesantes para la historia, ya que,
con caracter general, suelen presentar textos en los que se da constancia de las mujeres
representadas, para no dar ningun tipo de dudas sobre verdadera existencia de las mismas.

Como hemos mencionado anteriormente, en el catalogo de la exposicion de lo grotesco
no se realizan aproximaciones que justifique la categoria de lo grotesco en cada una de las
obras. Tras una lectura pausada del mismo, hemos extraido aquellas notas que justifican al
retrato de Brigida del Rié como un fiel reflejo de la conceptualidad de lo grotesco™®. En este
sentido, las palabras de Valeriano Bozal estan en relaciéon con las anteriormente mencionadas
del comisario de la muestra, José Lebrero, Basanez Ryan, o Walfgang Kayser'.

“Deseo iniciar esta intervencion dando cuanta de una sensacion de la que no sé si todo
el mundo participa: cuando contemplo los retratos de Brigida del Rio, la barbuda de Periarada
(1590). De fray Juan Sanchez Cotan, La mujer barbuda (Retrato de Magdalena Ventura y su
marido (1631), de José de Ribera, o La monstrua vestida La monstrua vestida y la monstrua
desnuda (ambas de fecha incierta, hacia 1680), de Juan Carrefioc de Miranda, cuando
contemplo estas figuras, aunque puedan ser comicas, no tengo ganas de reir. Otro tanto me
sucede ante los bufones velazquenos, ante £l bufén Calabacillas (hacia 1640), por ejemplo,
y también ante muchos dibujos y estampas de Goya, en especial las tan grotescas de los
Disparates (1815-1821)”.

Si no todas, muchas de estas figuras forman pare de un repertorio que si hacer reir a
quienes las contemplan cuando, paraddjicamente, son reales. En las ferias se ofrecen a la
mujer barbuda y al monstruo de varias cabezas y miembros al jolgorio de quienes visitan las
barracas (...)"'8. Bozal, al igual que Kayser'®, ejemplifica su exposicién por medio de la risa
que provocan obras como la mujer barbuda, pero a la vez da un paso mas, ya que no parte
del fendbmeno grotesco como una evasion de la realidad, sino como la propia realidad, la del
siglo XVI, y la de un hoy en dia, donde hay personajes “grotescos”, ya sea en un cuadro, 0 en
circo. Las palabras mencionadas anteriormente de Basafiez Ryan, ejemplifican perfectamente
el sentimiento que Brigida del Rio provoca en el espectador, pasado y presente: “una compleja
y repentina carga de sensaciones que pugnan por ser traducidas en un determinado instante

16 BOZA, Valeriano, “Grotesco. La sombra de la risa”, El factor grotesco, Malaga: Museo Picasso, 2012, pp.
71-89.

17 KAYSER, Wolfgang, Lo grotesco: su configuracion en pintura y literatura (1957). Buenos Aires, Nova,
1964. “Lo monstruoso que ha surgido justamente de la confusién de los dominios, y junto con ello lo
desordenado y lo desproporcionado aparecen como caracteristicas del grotesco”, p. 24. “Mientras se
consideraba lo grotesco en los ornamentos y cuadros sélo como una cosa completamente ajena a la
naturaleza y al mismo tiempo como producto de la imaginacion subjetiva, era posible rechazarlo sin
hacerse problema alguno”, p. 32. “El mundo grotesco es nuestro mundo... y no lo es. El estremecimiento
mezclado con la sonrisa tiene su base justamente en la experiencia de que nuestro mundo familiar, que
aparentemente descansa en un orden fijo, se estéa distanciando por la irrupcion de poderes abismales y se
desarticula renunciando a sus formas, mientras se van disolviendo sus ordenaciones”, p. 40.

18  BOZAL, Valeriano, “Grotesco. La sombra de la risa”, El factor grotesco, Malaga: Museo Picasso, 2012, pp.
71-89.
19 P 40.
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con el fin de rescatar nuestra conciencia de la perplejidad y el desconcierto”. “Nada hay que
“corregir” en las muijeres barbudas o en Calabacillas, nada en los personajes desaforados
de las estampas goyescas: estan ahi, con sus “desviacion”, como parte de la naturaleza, de
nuestro mundo de vida, algo asi como si nos recordaran continuamente que el mundo es
imperfecto y deforme, pero que es asi™'.

“También las mujeres barbudas y los bufones son diferentes, pero a diferencia de los
protagonistas anteriores (la deformidad de los verdugos judios, émulos de los angeles caidos
etc.), no son estereotipos, Nno son esquemas de comportamiento o de percepcion. Son
individuos reales, responden a personajes reales que tuvieron nombre y su biografia”?2.

Las aportaciones anteriormente mencionadas de Bozal, con respecto a lo grotesco,
pero también en relacion a nuestra mujer barbuda, son especialmente interesantes ya que las
enmarca en el propio concepto de la teoria de la estética, y las connotaciones entre lo bello y
lo bueno, lo feo y lo malo: “(...) Pero tengo para mi que estos personajes se enmarcan en una
“teorfa” segun la cual la desviacion fisica respecto de lo adecuado y decoroso tiene mucho
que ver con la desviacion moral respecto de lo correcto y bueno, una “teoria”, que notable
predicamento durante la Edad Media, aunque sus raices en tiempos mas antiguos””2.

Federico Rivilla, al referirse a la otra barbuda, la de Ribera, Magdalena Ventura, es mucho
mas explicito en sus aportaciones “cuando los guias del antiguo “Hospital de Afuera”, pasan
fugazmente por los espléndidos “Grecos” que conserva, para ir, en cambio, a detenerse
frente a “La mujer barbuda” de Jusepe Ribera, no lo hacen ciertamente por ninguna razoén
estética: sino sencillamente por el “morbo” que ellos suponen a la representacion de semejante
fendmeno”?4. Pérez Sanchez, en la misma linea, cita con respecto a la barbuda de Ribera que,
“a pesar de la evidente intencion descriptiva, casi de ilustraciéon de historia natural”?.

Comenzabamos este comentario con las palabras de Lebrero en su definicion de lo
grotesco. Las volvemos a traer a colacion ya que en su conjunto vendrian a ejemplificar esa
sonrisa nerviosa que Brigida del Rio tuvo que soportar, en vida, y en pintura, ante quienes se
cruzaban con Ella:

20 BASANEZ RYAN, Fernando, “El fenémeno grotesco”, DC PAPERS, revista de critica y teoria de la
arquitectura, 1, 1998, pp. 12-20.

21 BOZAL, Valeriano, “Grotesco. La sombra de la risa”, El factor grotesco, Malaga: Museo Picasso, 2012, pp.
71-89.

22 [dem. p. 78.

23 idem, p. 78.

24 REVILLA, Federico, “Lo pictérico y lo extrapictérico en “la mujer barbuda de Ribera”, Boletin del Seminario
de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA, 54, 1988, pp. 451-454. En relacion al discurso que venimos
mencionando sobre la caracterizacion de lo grotesco y su papel dentro del a “realidad”, Revilla afirma que
“El duque de Alcala, interesado en este tipo de retratos, lo habria deseado como una curiosidad mas en

su galeria, donde “sorprender”, “asombrar” o “desconcertar a sus encumbrados visitantes (pretensiones
todas ellas tan barrocas)”, p. 452.

25 PEREZ SANCHEZ, Alfonso, E., “La piel de lo real”, Ribera, Barcelona: Noguer-Rizzoli, 1979.

Almanaque 44, 2024. pp. 103-116 | 115



EL “FACTOR GROTESCO” DEL MUSEO PICASSO DE MALAGA, ANALISIS DE UNA EXPOSICION:
DE LA DOMUS AUREA A LAS MIRADAS INDISCRETAS DEL SIGLO XIX

“Unas veces descrito como exagerado, en ocasiones asimilado a lo deforme, otras
cercano a lo satirico e incluso a lo incongruente, el terreno de lo grotesco se adentra de un
campo del conocimiento correoso, aun muy abierto”.
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